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El trovador don Alfonso X

Juan José Rey

«()s quiero contar unas novas que of decir a un juglar en
la corte del rey més sabio que nunca hubo en cualquier ley,
en la corte del rey de Castilla, don Alfonso, que era
hospitalario y dulce, con buen sentido, valor yhmrtelsia, con
espiritu de caballeria, aungue no estaba ungido ni consa-
grado, estaba coronado de mérito, de sentimiento y de
lealtad, de valor y de poder. El rey hizo que en su corte se
reunieran muchos caballeros y juglares y muchos ricos
barones; cuando la corte estuvo formada, llegd la reina
Leonor; antes ninguno la habia visto; venia cefiida con un
manto hermoso y bello, de una tela de seda que se llama
ciclaton; era rojo, con una lista de plata y encima tenia un

letn de oro. Se inclind ante el rey y luego se sentd a un
lado, alejada de él. Entonces ved que llega un juglar, sin
alboroto, ante el rey liberal y acogedor y le dice: "Rey,
emperador de mérito, yo he venido asi a vos, y ruego, si o8
place, que mi narracion sea oida y escuchada.” El rey dijo:
"Perderd mi amor quien hable de aqui en adelante, hasta
que el juglar haya dicho todo lo que desea.” El juglar
comenzd a decir: “"Rey liberal, revestido de mérito, has-
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ta vos he venido desde mi patria para deciros ¥ NArraros

una aventura que sucedié alli en la tierra de donde ven-
e
go... »

Raimon Vidal de Bezaudun
Traduccion de Carlos Alvar

a escena no se refiere al rey Alfonso X el Sabio, pero
L muy bien puede servirnos para calentar un poco la
imaginacion antes de introducirnos en el entorno musical

de la corte alfonsi. S5i para entender cualquier fenémeno
histérico es necesario «situarse-en», para la misica es del
todo imprescindible, porque antes que nada hay que hacer-
l]a sonar vy para ello no bastan s6lo los documentos,
demasiado parcos en sus indicaciones v con demasiados
sobreentendidos para nuestras miopes miradas. La imagi-
nacion se revela asi como un arma, la (nica, capaz de
aproximarnos a lo que seria aquella musica... s1 esta bien
alimentada con la documentacion pertinente.

No quisiera que se leyera este escrito como un articulo
de musicologia. Para los estudiosos sigue siendo la monu-
mental obra de Higinio Anglés la referencia obligada.
Imposible siquiera resumirla en unas pocas paginas. Sin
embargo, el melomano con gustos historicos puede sorpren-
derse al comparar las diversas versiones, grabadas o en
concierto, que escucha de las Cantigas de Santa Maria. La
distancia entre ellas puede no deberse a que unas se
acerquen mas que otras al ideal de la reconstruccion
historica, sino a que cada intérprete ha proyectado de si
mismo més de lo que un intérprete debiera. El piblico,
incluso el formado histéricamente, se encuentra desasisti-
do de criterios v adopta una postura aprobatoria acritica,
favoreciendo méas los productos que se presentan con una
envoltura mas vistosa.

Este articulo pretende plantear unos puntos de trabajo
que sean ttiles para intérpretes y piblico; una guia metodi-
ca para poder saborear mejor las melodias de aquel rey tan
amante de las ciencias como de las artes y las letras.
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El entorno musical
ginar el variopinto mundo gue rodeaba
al Rey Sabio: gentes de va{rias religiones, razas, proceden-
.. ote. Musicas las habia de rl]uchas {.'IH_EES, pero PD-CFE'-
ﬁ:z:'ﬂzmparlas en torno a tres niicleos sociales: la iglesia,
io v eblo.
5 P[?izﬂﬂﬂ:ﬂes]iciu religiosa medieval y canto gregoriano
parece lo mismo, pero no lo es. El uso del gregoriano habia
sido impuesto con los clun{m:ense_:a, y en el siglo XIII estaba
extendido por todos los reinos -E:I‘lStIEl_I]ﬂE-. Pgrg en Toledo,
al menos, se conservaba el antiguo ritual visigotico. Ade-
més, el gregoriano se habia {_iEEﬂtTDHﬂd{} (o descompuesto,
cein se mire) en varios sentidos: los tropos, que buscan un
desarrollo literario-melddico, y la polifonia, que lo busca en
la superposicion de melodias que contrapuntean entre si.
La polifonia es el arte de moda, de vanguardia, y, como
tantas novedades, viene de Paris. Alfonso la impone como
ensefianza en Salamanca y demuestra conocerla en la
General Estoria. En su capilla, de la que sabemos poco mas
que su existencia, podemos imaginar que se practicaba la
polifonia. Pero, a pesar de todo, se ve que a Alfonso no le
tienta este arte sutil y complicado; no es su medio de

No es dificil ima

expresion.

Gil de Zamora, amigo personal del rey, que le confid la
educacion de su hijo, v autor de la Unica obra tedrica
musical espafiola de la época, dice que entonces solo se
empleaba el érgano en la iglesia, que los demés instrumen-
tos estaban proscritos «por el abuso de los juglares», v que
el organo acompanaba las prosas, secuencias e himnos.
Pero los instrumentos mas ajuglarados si tomarian parte
en algunas celebraciones no litirgicas dentro o en el
entorno de la iglesia: los dramas litlirgicos por Navidad o
Pascua, el Canto de la Sibila la noche de Navidad, las
danzas de peregrinos, o con motivo de fiestas de origen
pagano cristianizado, etc. Un ceremonial para la corona-
cion de los reyes de Castilla prescribe que después de la
Epistola y el Aleluya «vengan doncellas que sepan bien
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cantar et canten una cantiga et fagan sus trebeios», y la
miniatura que ilustra el texto presenta efectivamente a
unas doncellas cantando, bailando v tafiendo un pandero
con sonajas, unos platillos o «cimbalos» v una viola.

La misica religiosa se da asi la mano con la cortesana y
la popular. Por la corte se mueve un sinntimero de juglares
de todas clases, desde los contorsionistas hasta los can-
tautores de alto copete. Tal ha llegado a ser la confusién
entre los verdaderos artistas y los que busecan tan sélo unas
monedas o0 «un vaso de buen wvino», que el provenzal
Guiraut Riquier dirige una suplicatio al Rey Sabio para
que, como maxima autoridad en éstas y otras cuestiones,
imponga una jerarquia en el mundillo de la fardndula. La
declaratio del rey Alfonso, sin duda redactada por G. Ri-
quier, se extiende en pormenores sobre las diversas activi-
dades de los juglares. Al final los resume en cuatro cate-
gorias:

Bufones: Se caracterizan porque, hagan lo que hagan, se
comportan de modo vil y desvergonzado. Tocan instrumen-
tos, cantan, amaestran animales, hacen imitaciones, cuen-
tan chistes, etc., pero siempre en la calle v en ambientes
bajos, por poco dinero y llevando una conducta escan-
dalosa.

Juglares: Son los que saben tocar instrumentos, cantar
o «usar habilmente alguna cosa», siempre en ambientes
dignos v con buena intencion. Se saben comportar entre los
poderosos, a quienes sirven,

Trovadores: Los que saben componer palabras y masica,
sin dedicarse a otra cosa en la corte.

Doctores de trovar: «Saben ensefiar como se debe exte-
riorizar el amor cortés en versos y en canciones», y pueden
aconsejar a los demas trovadores en cuestiones de poesia o
de conducta.

Riquier no lo dice, pero en los dos primeros grupos
habia moros y judios y también mujeres. En las miniatu-
ras del codice E de las Cantigas de Santa Maria se exhibe
una galeria de tipos juglarescos de todas las categorias.
Alli se percibe que la division entre los grupos inferiores
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' arte. las miniaturas del
. tajante. Por otra p . 1
Szn?:ti‘cﬂmglri} de hju::la ensefian que trovadores v juglares

] estrecha colaboracion. . \
tthiﬂhae:aE; ambiente en el que el Rey Sabio se movia

calsa. Trovadores del Languedoc y segreres
;ﬂ?ﬁrﬁuﬁugueses eran los dos 31“1:}';:&'“315 1m€‘;“ﬂun;E3-
Sus elevadas pretensiones no eran obstaculo para que se
manifestaran como pediglienos, Envldu::.'aﬂs y vengativos
entre si, capaces de llegar al insulto mais grosero. El rey
participa en este juego social Yy derrota a tﬂtflqs iy
terreno importante del amor cortes, la fidelidad: jamés un
trovador dedicé a la misma dama tantas canciones.
Mientras la lirica occitana practicaba por aquella época
un arte de élite, encerrado en leyes poéticas y amorosas ya
en franca decadencia, los de la lengua gallega hﬂblﬂl‘f
atisbado el interés de algunas formas populares. Algo asi
habia pasado tiempo antes entre los musulmanes v ahi
estan las jarchas como testimonio. Desde entonces l'_jalssta
nuestros dias, con altibajos, el entronque con la tradicién
folklérica serd una caracteristica de la lirica peninsular y
—;por qué no?— de la misica que siempre, o casi, la ha
acompanado, Pero de la musica popular, estrictamente
considerada, no tenemos testimonios fiables hasta el Rena-
cimiento, aungue, gracias a la persistencia que le da la
tradicionalidad, podemos llegar a deducciones aproxima-
tivas.

Para completar el panorama del ambiente musical en
que se movia el Rey Sabio hay que considerar la conviven-
cia de tres comunidades culturales: judios, moros y cristia-
nos, frecuentemente en litigio, pero con abundantes présta-
mos culturales en otros momentos. Y también las relacio-
nes con paises mas alejados, Inglaterra, Alemania, Italia,
etcétera, a causa de los negocios derivados del «fecho del
Imperion,

Se puede profundizar en cada uno de los temas esboza-
dos utilizando las obras de H. Anglés, R. Menéndez Pidal,
A. Ballesteros-Beretta, etc., y después en la de los especia-
listas en los asuntos provenzal, musulman, judio, gregoria-
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no, etc., pero a mi lo que me interesa en este momento es

crear un paisaje en el que la imaginacién pueda colocar al

rey don Alfonso el Sabio. Esta claro que la posicion

preferida del rey era siempre la misma: el centro. En las

miniaturas que abren los codices de las cantigas aparece
Alfonso en medio de los trovadores, los pendolistas y los
musicos, simétricamente distribuidos. En algunas del cadi-
ce T se sitia bajo la Trinidad y la Virgen en un lugar que
algunos han considerado signo de un pensamiento heréti-
co, porque suplanta al Papa.

;Qué le interesaba a Alfonso de todo este entorno
musical? ;Qué elementos asimild y utilizd consciente o
inconscientemente en las cantigas? ;Qué le gustaba y qué
le displacia de todo ello? ;A qué patrones se sujetaban los
intérpretes al poner en sonido sus obras? Estos son los
interrogantes que planteo, tan validos para el musicologo
como para el intérprete o el oyente.

Alfonso X, trovador

No es adecuado imaginarse al rey Alfonso como un
cientifico interesado en la astronomia, la historia o el
derecho solamente. J. J. Nunes lo describe con dos gruesos
trazos: «Poseia el cerebro de un gigante y el corazon de un
nifion. Consuelo Jiménez de Cisneros insiste al hablar de
las trovas profanas del rey: «Estas cantigas nos dan la
medida de un rev no sélo historiador, cientifico, jurista o
devoto de la Virgen, sino también hombre de buen humor y
poeta satirico, cuyos insultos y sarcasmos van tan lejos
como los de cualquier juglar de baja estofa de su tiempo. Es
necesario insistir en este aspecto lidico del Rey Sabio, y
desmitificar la estereotipada imagen que de él se suele
tenern.

El mismo Alfonso expresa en las Partidas cudl es el fin
primordial de la misica para un rey: «De qué alegrias debe
el rey usar a las vegadas para tomar conorte en los pesares
et en los cuidados: ... oir cantares et sones de estrumentos,
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: blas, o otros juegos semejantes destos,
B calomn que tiempos sefalados son sobre toda cosa,
que convienen a ella e non a otra, asi como cantar a las
hodas et planer a los duelos; ca los [:ﬂﬂ:ﬂﬂ!‘t‘-‘& non fueron
fechos sinon por alegria, de manera que reciban dellos placer
et pierdan los cuidados. Onde quien usase dellos ademas,
sacarie el alegria de su lugar, et tornarla hie en manera de
locura: eso mesmo decimos de los sones et de los instru-
mentos». En las cantigas hay expresiones que corroboran
este sentimiento fundamental: «todos a loar devemos,
cantad’e con alegria» (mim. 8), «e viu santos e santas muit’
alegres, que cantavan saborosos cantos» (num. 54), we
fillaron-ss' a cantar con gran alegria» (nim. %), «e mui
leda cantando» (nim. 251), «todos con alegria, cantand’e en
bon son» (nim. 270), ete. Los trovadores del entorno alfonsi
también estin imbuidos de esta conexion musica-alegria.
. Riquier dice: «La juglaria fue inventada para mover a
los buenos hacia la alegria v el honor; es agradable oir
tocar los instrumentos a quien sabe, pues consigue dar
alegria; por eso los nobles quisieron tener juglares ¥ aln
los tienen los grandes sefiores». Folquet de Lunel llama a
Alfonso «rey a quien todo el afio placen la alegria v el
solazn. Bertrand d'Alamanon dice en una cancidn: «Sefio-
res, quedad con Dios, pues el que vive siempre enfadado
vale menos que si muriera y al rey castellano le agrada que
me dirija a su reino, donde se me devolverin la alegria, el
canto y el placer, que en otro lugar no recuperaria». Las
citas podrian multiplicarse, pero no harian sino reincidir
en la misma idea.

Desde esta perspectiva fundamental debemos contem-
plar la actividad «trovera» de Alfonso. Debié comenzar a
edad bastante temprana, si son ciertas las fechas asignadas
a algunas de sus cantigas profanas. El talante de este
trovador nos lo da una simple estadistica: de las 43 canti-
gas profanas gue conocemos, una es de amigo, siete de amor
y E] resto de escarnio o maldizer. Esti claro de qué lado
estin las preferencias. Alfonso no es un poeta de nacimien-

to, lirico. Es poeta de formacién y de aspiracién. Pocas
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veces comunica sentimientos personales y las mas, his-
toras.

En mi opinion, la relacién de este trovador con su pu-
blico no era tan exitosa como él guisiera, tratindose de
un rey. Lo que voy a exponer no es ni tan siquiera una
teoria. 56lo es un poco de esa imaginacién-con-datos de que
hablgha al principio. Imaginemos que, como es légico, las
cantlgas MAarianas se presentaran a su plblico cronol6gica-
mente, como eran compuestas, y que este orden, mas o
menos, se conserva en los codices. Los cortesanos, que se
reunian con asiduidad en la cena o después de ella para
estas diversiones poético-musicales, estaban acostumbra-
dos a escuchar burlas y escarnios de los labios reales (o
mejor de los del juglar encargado de «publicarlos»). Una
noche el rey los sorprendid con una cantiga a Santa Maria.
Todos alabaron su buen gusto, discrecion y religiosidad. El
rey les comunico entonces su proposito de componer cien
cantigas a Santa Maria. Aplauso general. Alfonso se puso
afanosamente a recoger historias, versificadas vy musicar-
las. La relacion con el pblico era excelente v él les llama
con frecuencia «meus amigos». Cuando llegd a las cien, se
supo que el rey estaba tan encandilado con el tema, que iba
a componer otras cien. Y asi fue. Pero cuando llegd a las
doscientas v expresd su propdsito de seguir, el publico
—aunque nadie le dijo nada, no en vano era el rey—,
empezo a perder la compostura y mostrar desinterés. El
afan coleccionista, la obsesion derivada de la esclerosis o
cualguier otra razom hicieron que Alfonso pasase de las
trescientas, que hubiera sido un buen nimero. El malestar
de muchos cortesanos se hizo ya manifiesto y llegd a oidos
del rey, que, sin embargo, llego hasta las cuatrocientas casi
abiertamente enfrentado con su pablico.

Veamos de donde saco esta patrana, aparentemente
nada laudatoria para el homenajeado. En la cantiga 59
aparece la expresion: «Se me quiserdes oyr». Se trata, sin
duda, de un latiguillo juglaresco para llamar la atencion al
comienzo de una historia. Otra expresion similar, mas
cortés, vemos en la n.® 78; «Meus amigos, rogo vos que
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n la n.° 84. Lo significa-
mrﬂuﬂdﬁn- Ur;mg;ﬂ ::t_.:l:zi:resiunes tépicas, sino lo
- “E-::ugﬁeﬂ que son. Mucho menos en la segunda
centena, donde solo vemos en la n.® 199 un «par DEua.l oyde,
vamnes;-‘r. Pero todo caml:!ia en la tercera centena, en la que

vemos la siguiente sucesion:

n.: gslf.;::en 5 :Egir?nﬁ;ﬁ? '::nastevmdea calados»
:11.“ 336.'—"[-'951. agora njFT'EIdE‘E- [ere] quiaerd?a Eﬂﬂnltfirn
I:I..."} 2,41_._1:1131‘31:[& mentes ora ... 8 se m Oyr quiserdes e
parard an
n.® 249 —«e purﬂ[?eﬂez:tﬁnlfted' y mentes e guerede-o oyr ... e
porend’ or ascoitade»
n.o 266.—«e, por Deus, parad’' y mentes e non faledes en alw
n.¢ 295 —«vos rog’, ai, amigos, que o queirades oyr»
n.° 297.—u«vos rog ora que oucades»

n.? 299, —ie de mio oyrdes vos rogaria de bona ment’'»

Para llegar a la n.° 300, que es una queja abierta del rey
por las criticas gue recibia:

«,..do que diz a maa gente
porque sono de seu bando,
e que ando
a loando
e por ela vou trobar...
porgue me tan mal gradecen
meus cantares e meus sones
€ razones
e tengones
que por ela vou filar,
ca felones
coragones
me van porende mostrars,

A partir de aqui las expresiones citadas se multiplican y
en la dltima centena cuento no menos de veinte. Semejante
progresion en el empleo de un tépico puede no deberse a
mera casualidad y por eso imaginé libremente la historieta
contada mas arriba. ;Cierta o falsa? Para mi lo importante
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es que a partir de estos pequefios indicios podemos comple-
tar la trayectoria psicologica de Alfonso y dotar a algunas
cantigas de cierta singularidad. Asi se explica el insistente
estribillo de la n.° 260: «Dized, ai, trobadores, | a Sennor
das sennores | jpor qué a non loades?» No es una queja
retorica. Es que Alfonso notaba, de verdad, que se habia
quedado solo con su dama y con su tema, sin que nadie le
siguiera en sus afanes,

El rey Alfonso se considera a si mismo un trovador. Los
demés lo elevan incluso a la categoria de «doctor de
trovar». En el prologo de las Cantigas de Santa Maria
nuestro trovador dice que son necesarias dos cosas para
trovar: entendimiento y razon, algo asi como inteligencia
para captar bien los asuntos y técnica para saber expresar-
los adecuadamente. Para el intérprete actual de estas
composiciones el principio sigue siendo valido: tiene que
conocer bien qué clase de composiciones son las Cantigas
de Santa Maria, por quién y para quién fueron hechas, ete.,
y buscar los medios idoneos para revivir su sonido.

Las Cantigas de Santa Maria

Nuestro rey trovador decidid un dia «mandar al demo-
nio los otros amores» y dedicar sus afanes solamente a
Santa Maria. No abandoné del todo la composiciéon de
cantigas de escarnio, porque alguna lleva fecha de los

tltimos anos, pero su proposito quedo claro desde el
principio:

«Des oge mais quer'eu trobar
pola Sennor onrrada...»

Alfonso, meticuloso en la elaboracion de los libros de
astronomia, derecho e historia, no lo iba a ser menos en
este nuevo empeno. Y enciclopédico. En la obra de Angles
y en muchas otras puede leerse una descripeion de lo que
guardan los preciados codices de El Escorial, Toledo,
Madrid v Florencia, pero lo que nos interesa conocer en
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como fueron elaboradas, quiénes y de qué

nto es i
este mome patrones formales se sujetaron,

forma intervinieron, a que

Ew;tﬂ:ﬂms conocer el sistema alfonsi de trabajo a través
de varios indicios. Las miniaturas con que se abren los
~odices nos presentan al rey r?deadu de trﬂvadqres, BsCTi-
bientes, cantores e inﬁmmennﬂta?' Cada ﬂn]eth{} ap&rl_:a
su granito de arena. Pero, eso si, el rey esta en medio
dirigiendo toda la operacién. Los demas son meros «ajuda-
doress En primer lugar, e trabajo se encamina a buscar
los asuntos milagreros. Se recopilan fuentes escritas, de lo
que hay abundantes testimonios en las cantigas: Gautier de
Coincy, Berceo, Gil de Zamora, etc., son las que los
investigadores del tema han podido comprobar. Si el origi-
nal estd en lengua extraia, se traduce al vulgar, como
demuestra la n.¢ 284: «Per com’ achei escrito en un livr’, e
dontr' outros traladar-o mandei e un cantar en figen, No se
desprecian las fuentes orales ni tampoco las experiencias
de los presentes y del propio rey. De todo ello hay sobrados
ejemplos.

Un segundo momento es la versificacion, para la que el
rey-trovador también cuenta con «ajudadores». En la canti-
ga 65 Alfonso pide a Santa Maria que le ayude para que
«mostra-lo possa per mi e non ande demandand’ a outre que
me de recador. En la cantiga 202 tenemos un dato indirec-
tamente significativo: un clérigo de Paris no encuentra la
rima con que acabar una prosa y recurre a Santa Maria,
que, como buen wajudadors, se la inspira.

El tercer paso consiste en poner la misica. Los indicios
nos hacen imaginar dos posibilidades: que se hubiera
penaadq ya previamente en una musica conocida o que no.
La cantiga 307 ejemplifica el procedimiento en este ltimo
caso: «des 1 comegou seu cantar a fazer rimado segundo el
muhe mellor e segund’ as paraulas lle fez o son, e depois
canto-o con gran devogon». En varias cantigas hay expre-
siones por ]a@ que Alfonso confiesa ser el autor de la
mu.?ca. La més clara alusién esti en la 347 wde que fiz
cantiga nova con son meu, ca non alleno», Pero también
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pl‘_‘.'l-diﬂ ocurrir que la composicion fuera un calco o “eontra-
factum» de otra anterior. En este caso la estructura de la
musica mandaba sobre el texto, que tenia que plegarse a
la longitud y distribucién de aquélla. La procedencia de
estos préstamos —decir «plagios» seria anacrénico— me-
lodicos no es azarosa. Si se emplea la melodia del Canto
de la Sibila para la n.® 420, «Madre de Deus, ora por nos
teu Fill' essa ora», es porque ambas obras tienen como
punto comin el tema del juicio final. Si la cantiga 340
(=412), «Virgen, Madre groriosa», sigue punto por punto la
cancion del trovador Cadenet «S'anc fui bella ni prezada»
es para poder continuar el juego con la palabra walban,
refiriéndola esta vez a Santa Maria. Si la n.® 420 tiene
una melodia litinica es porque describe «como as proges-
siones do g¢eo regeberon a Santa Maria quando sobiu aos
geos», Las relaciones entre la melodia, el texto v el asunto
no han sido estudiadas en profundidad, ni creo que sea facil
hacerlo, pero es sugerente imaginar que existe algin rasgo
coman a las cantigas que narran milagros de un santuario
(Rocamador, Montserrat, Villalcazar de Sirga, etc.) o que
cuentan historias de moros o judios. Nada de esto puede
afirmarse de momento, sino solo que es pensable una
relacion melodia-texto mas estrecha de lo que se creia.

En algunas cantigas el estribillo inicial tiene rasgos tan
definidos, que se diria que toda la cantiga es resultado de la
fuerza generatriz del estribillo. Alguien ha dicho que la
«razon» de que habla Alfonso X como elemento necesario
para bien trovar, es decir, la forma y el estilo, viene dada
fundamentalmente por el estribillo. La musica de las coplas
no es muchas veces mas que una ampliacién mecanica del
estribillo.

Un cuarto momento en el proceso de elaboracion es el
que corresponde a los copistas y miniaturistas. De su
importancia para nuestro conocimiento de la masica alfon-
si no se puede dudar. Aqui s6lo me interesa resaltar que, a
pesar de los esfuerzos de Anglés, todavia no conocemos
bien la peculiar notacion alfonsi. Hay hechos concretos a
los que el musicologo catalan cerrd los ojos, llevado quiza
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demuestran infundados. Por
: ' uinarios, cuya evidencia paleografica
Eﬁ;gﬁuﬁ;rﬁﬂtﬁngﬁﬂﬂm“w’ tFansErihiéHdﬂlﬂE en r_:::}m,
pases de 3/4, 4/4 6 6/4, pensando, sin duda, que las combina.
ciones ritmicas quinarias eran excesivamente exoticas,
cuando en nuestro folklore son normalisimas. Todas las
actuales grabaciones discograficas de las cantigas se han
hecho utilizando la transcripeién de Angles, 3 S e6T0( Y en
otros detalles de importancia que no vienen al caso, nos
han dado una interpretacion deformada. Tampoco de las
miniaturas se ha extraido todo lo que en ellas puede haber

de interesante para la musica.
Queda finalmente un tltimo proceso, que solo conoce-
mos por indicios y que, sin embargo, nos gustaria mucho
poder ver por un agujerito a través del tiempo: la interpre-
tacion. Por supuesto, ésta nunca es unica y ofrece un
abanico de posibilidades. Una cantiga podia ser cantada
por un grupo de mujeres tejiendo (chanson de toile), por
el propio rey mientras viajaba a caballo, por los cantores
de la capilla en una ceremonia religiosa, etc. Pero, sin
duda, Alfonso las pensé para una circunstancia mas deter-
minada. La cantiga 172 dice a este respecto: «e desto cantar
fezemos que cantassen os jograres». Pero sabemos que
juglares los habia de muchas clases. Gracias a los miniatu-
ristas conservamos tres instantdneas del rey rodeado de
sus juglares. En el codice E, encima de la primera cantiga,
vemos al rey con dos tafedores de viola, dos de citola y
cuatro tonsurados sentados, entre los que hay un escribien-
te y podria hqh-er cantores. En el codice T, también sobre la
primera cantiga, estd representado el rey con dos juglares
de viola y uno de citola, més cuatro cantantes tonsurados,
Eﬂden!:ement:e capellanes cantores. En la cantiga 120 de
este mismo codice vemos de nuevo a Alfonso, esta vez con
Eﬂgﬁmtde ij_:éﬁala (con instrumentos del tipo salterio-
- danz:;'l;l';m ﬂlgm_lﬂ}. uno de flauta dulce, otro de viola y
B0 do ¥oces larionlen 5 i e e Jues, 8 un
g 5 €ricales y un conjunto de instrumentos de
» punteo (citolas y citaras-salterios) y soplo

por prejuicios que hoy se
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(flauta dulce), mas unos danzantes masculinos. El ambien-
te que reflejan las miniaturas no es tanto el de una iglesia
o capilla cuanto el de un salén palaciego. Sin embargo,
arriba indiqué el texto del ceremonial de coronacién por
el que sabemos que no era extrafo que unas doncellas parti-
cipasen incluso en una ceremonia litirgica cantando y
bailando una cantiga. En las miniaturas del Cancionero de
Ajuda la asociacion reflejada continuamente es la de un
trovador, un juglar de punteo (arpa, citola o salterio) v una
cantadora o nifio cantor, que suele tafier tejoletas.

Todos estos son datos que deben ser tenidos en cuenta y
sopesados a la hora de intentar una interpretacion cohe-
rente de las Cantigas de Santa Maria. No debe calentarse
uno demasiado la imaginacion con toda la teoria de instru-
mentos desarrollada en el codice E, desde los risticos
caramillo y albogue hasta el herdldico anafil, porque
fueron representados alli simplemente como instrumentos
musicales, no como adecuados para la interpretacion de las

cantigas marianas.

Interrogantes para
una interpretacion de las cantigas

A mediados del siglo XX el benemérito don Hilarion
Eslava compuso y publicé dos cantigas de Alfonso X el

Sabio «parafraseadas para coro y orquesta», Fueron escu-
chadas repetidas veces en Palacio, Teatro Real v Conserva-
torio. Ahora nos sonreimos ante semejante anacronismo.
Nuestra sonrisa se amplia s1 recordamos la «Version coral
de sesenta cantigas» publicada por don Benito Garcia de la
Parra un siglo mas tarde, utilizando ya la transcripeion de
Anglés. Es evidente que ni la orquesta ni el coro son los
elementos adecuados para interpretar las cantigas. Las
generaciones actuales —pensamos— hemos descubierto la
musica-con-instrumentos-originales, indice de nuestro ele-
vado sentido historico heredado de Hegel, Marx, ete. Sin
embargo, ;hasta qué punto hemos cambiado algo mas que
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' mentos, meras imitaciones de los antiguos? ;Has-
los lr_:lﬂt_lr;i Sigugn' SiE]'Idﬂ tan IllIEEt.I'ﬂE,rcum? le EI"E.]"I en
ta donde Hp ova, la téenica y el estilo? En definitiva,
tiempos ]a musica historica tenemos dos

racion de - e
para la recupe he —dicho sea con toda mi admiracién

mn;m:is ‘qﬂeﬁﬁ hacerlo bien— y la busqueda de la

ﬂﬂmﬂﬂiﬂ histérica. Esta ltima es, sin duda, un camino

largo. Pero es el tnico para los que gustan de saborear las

CEE;; e; Es]}é:“fgrﬁ caminar por preguntas. La primera;

;quién canta? Vimos mas arriba que las miniaturas nos

indicaban un grupo de cantores Clérigos, pero que otros

datos parecian admitir también voces femanﬂB{ iSe alter.
naban o cantaban todos o habia uno 0 varios solistas v uno

o varios coros? [smael Fernandez se inclina a pensar que

eran dos solistas, uno para los Estrih;I!ns y otro para las
coplas. Para ello se basa en ,E]. analisis del ambito y la
amplitud de los intervalos melédicos. Poca base es frente a
la evidencia iconogrifica y aun literaria. En primer lugar,
las cantigas no responden a un patron anico en este
aspecto. El prologo, la cantiga 1 y la 401, que abren y
cierran la coleccion, carecen de estribillo. Son expresidn
personalisima del trovador y consecuentemente cantadas
por una sola persona. En el resto el estribillo no siempre
tiene el mismo caracter. Frente a 17 estribillos en primera
persona del singular hay méds de 80 en primera persona del
plural, algunos tan expresivos de una colectividad partici-
pante como el de la 270: «Todos con alegria [ cantand’e en
bon son | devemos muit’ a Virgen | loar de coracon». El
intérprete debe estudiar cuidadosamente en cada caso
cudles son los elementos cantantes adecuados. Algunas
formas estroficas son caracteristicas del cantar paralelisti-
co con grupos alternantes y acompanado de danza.

Otra pregunta: ;qué calidad debe tener la voz del
cantor? _Sabidu es que la Edad Media tuvo predileccién por
los sonidos agudos y didfanos. El rey Alfonso parece
part:m;_:-?r de estos gustos. En la cantiga 6 dice, refiriéndose
4 un mno: «comengou logo en voz alta e e¢lara | a cantar

e
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“Gaude Maria”, que nunca tan ben cantara». Antes ha
dicho del mismo nifo: «tan ben cantava, tan manss e
saborosor». En los libros de astronomia, al hablar de la
constelacion del Cuervo, nos da un curioso catalogo de
voces con ciertas indicaciones estéticas: «Et semeia al
otrossi enna voz, que a grand et ronca, et esto por drecha
natura. Ca todas las cosas que de Mars son, non han la voz
aguda, ni muy alta, ni tubal, ni amorosa, mas lada et
desaparesguda et desacordada et temerosa de oyr», A este
respecto debo decir que no son nada desdefiables, ni mucho
menos, los datos de interés musical que nos suministran
las abundantes fuentes literarias, cientificas e historicas de
la época alfonsi, poco o nada estudiadas por los misicos.
Insisto una vez mas en que la complejidad v peculiaridad
del mundo musical alfonsi nos obliga a encaminar nuestras
busquedas en varias direcciones. De todas sacaremos algiin
dato atil que nutra nuestra imaginacion.

Podriamos seguir preguntandonos sobre cuestiones del
canto, pero entrariamos cada vez mds en un terreno espe-
cializado, que no es el de este articulo. Podriamos tam-
bién preguntarnos por los instrumentos: ;muchos o po-
cos?, ;jcudles?, ;papel de los instrumentos de percusiéon?,
ise utilizaba el acorde en los instrumentos de punteo?, ;v el
bordén en los de arco y viento?, ;doblaban los instrumen-
tos a las voces o tenian algan papel aparte?, ;qué contacto
habia con los estilos de interpretacién del mundo musul-
mén, si muchos instrumentos tienen su origen en esta
cultura?, etc. A nadie se le oculta la importancia que tiene
el escoger y emplear bien los instrumentos. Aunqgue referi-
do a otra clase de instrumentos, los de navegacion, copiaré
el pensamiento del maestro Medina, un famoso piloto
medieval: «...cualguier artifice procura que los instrumen-
tos con que ha de hacer su obra estén sin falta, porque
siendo assi la obra se hace mejor vy con menos trabajo ...
Dos cosas deven tener los instrumentos ... una, que sean
ciertos, y otra, que sean polidos et muy bien hechos ... pues
el ser ciertos le es gran provecho, y el ser polidos et muy
bien hechos da contento».
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; bién habria que
agui las preguntas. TE}iEﬂ 1
hi"}n:::sheﬂzl s?gniﬁ{:adﬂ de la notacion, la relacion del
IEu%:'j:mlua':-_':rnu la musica (frecuentemente tan conflictiva), 1?1
'tef ncion de elementos draméticos 0 mimicos, la posibi-
iy el tempo, la incidencia del

: ' stludios,
lidad de preludios y p]?:?re la interpretacion y tantos otros

3 del texto soO = e
mm;ue s rian datos a nuestra imaginacion. La
; es imprescindible. Pero

imaginacion, repito una vez ”“55: : :
;:—I;.Iag;m base, lo que haremos sera, literalmente, inventar-

nos la musica alfonsi. No conozco ninguna version disco-
gréfica que haya resuelto —muchas veces porque ni siquie-
ra se los han planteado— estos interrogantes. Se diria que
seguimos trabajando en la cuerda floja, como en tiempos de
Eslava. Lo que pasa es que actualmente los productos se
presentan tan envueltos en aureolas de autenticidad que el
aficionado se ve defraudado en su buena fe. Dudo que
nuestro malogrado amigo Alfonso I'EE{EPIH]CI'EI'B_ como suyas
algunas misicas que dicen serlo, en diversas versiones.
Hemos de procurar todos los que tomamos parte en la
miisica, tocando o escuchando, recuperar el sabor peculiar
de las ecantigas. Ultimo interrogante: ;jpara gué o quién?
Para los que gustan del trabajo bien hecho ¥ para homena-
jear a aquel rey de leyenda, enamorado de las estrellas, las
historias y la musica, que un dia escogio como dama de sus
trovas a una sefiora muy especial. En la cantiga que
escribid como broche para su obra pedia a su dama el
galardon de poderla contemplar siempre en el paraiso. La
leyenda acaba diciendo que su dama se lo otorgd y los que
han escuchado alguna vez los coros angélicos cuentan que,
si se presta atencién, se oye una voz que canta en gallego.

Es Alfonso.
J. J. R,

NOTA BIBLIOGRAFICA Y DISCOGRAFICA

A pesar de los afios, la obra fundamental de referencia sigue si ndo:
Higinio Anglés, La mdsica de las Cantigas de He Alfonse
el Sabio, 3 vols. Barcelona, l‘EII-II~3aI‘.E‘h[!-;I'Ia!.IgmI gy Al

El trovador don Alfonso X 183

El volumen [ es un facsimil del codice E de Fl Escorial, pero un
facsimil del cidice T, con sus famosas miniaturas, ha sido publicado por la
Editora Internacional de Libros Antiguos (Edilan), Madrid, 1979, acompa-
nado de interesantes estudios,

La edicidn critica de toda la obra poética alfonsi utilizada por mi es la
de Walter Mettmann (Coimbra, s. a.), reeditada modernamente en sy parte
religiosa por Ediciéns Gerais de Galicia (Vigo, 1981). Un estudio de
conjunto de las cantigas profanas es: Consuelo Jiménez de Cisneros,
«wAproximacion a las cantigas profanas de Alfonso X el Sabios, an Rey, def

Inst. de Est. Alicantinos, nim. 29, 11 época, enero-abril, 1980, pégs. 137160,

Para conocer el ambiente musical o trovadoresco alrededor del rey
Alfonso son ttiles: Ismael Fernandez de la Cuesta, Historia de la miisica
espasiola. 1. Desde los origenes hasta el wars novas. Alianza Editorial,
Madrd, 1883. Ramén Menéndez Pidal, Poesia juglaresca ¥ origenes de los
literaturas romanicas. Instituto de Estudios Politicos, Madrid, 1957 (6.2).
Carlos Alvar, La poesia trovadoresca en Espadia v FPortugal. CUPSA,
Madnd, 1977 y su complemento Textos trovadorescos sobre Espaia vy

Portugal. CUPSA, Madrid, 1978,

Las dos grabaciones que, aun con reparos, puedo recomendar son las
del conjunto medieval de la Schola Cantorum Basiliensis: dir. Thomas
Binkley (Harmonia Mundi 10C 0670669898, 1980) v de Msica Ibérica de
Holanda; dir. Nelly Van Ree Bernard (MEC 1022/3, 1979).
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